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Marzo 31 Abril 1 y 2: 

LAS SEflORITAS DE WILCO (Panny z Wilka) 

Dirección: Andrzej Wajda; Guldn: Zblgnlew Kam 
irtski, de la novela de Jaroslaw Iwaszkiewicz'j’ 
Fotografía, (color);Edward Kloslflskl; Mdsicaf 
Karol Szymanowskl; Dirección artística: Alian 
Starskl; Montaje: Hallna Pnlgar; Intérpretes: 
Daniel Olbrychski, Anna Senlük, Chrlsttne Pas 
cale, Maja Komorowska; Producción: Pollsh Cor 
poratlon for the Film Productlon "Zespoll FlT 
mowe”; 116 minutos; 1979, ~ 

Abril 3 y 4 

EL HOMBRE DE MARMOL (Czlowlek z marmuru) 

Dirección: Andrzej Wajda; Guión: Alexander 
Scibar-Rylski; Fotografía (color); Edward 
Klosióskl; Móslca: Andrzej Korzyóski; Direc 
clón artística: Alian Starskl; Intérpretes” 
Krystyna Janda; Jerzy Radzlwilowlcz, Tadeusz 
y Jacek Lomnickl; Krystyna Zachwatowlcz; Pro 
dacclÓn: Pollsh Corporation for the Film Pro 
ductlon "Zespaly Filmowe"; 161 minutos; 19777 

Abril 7, 8 y 9: 

HOSPITAL DE LA TRANSFIGURACION (Szpltal Prze 

míenla). 

Dirección: Edward Zebrowskl; Guión: Míchal 

Komar y Edward Zebrowskl, basado en la novela 
de Stanlslaw Lem; Fotografía (color): Wltold 
Soboclóskl; MlSslca: Stanlslaw Radwan; Direc 
ción artística: Tadeusz Drewno; Intérpretes” 
Piotr Dejmek, Jerzy Bifíczyckl, Henryk Bista, 
Ewa Dalkowska, Gustav Holoubek; Producción: 
Polish Corporation for the Film Productlon 
"Zespoly Filmowe"; 92 minutos; 1978. 

Abril 11 y 12: 

ESPIRAL (Splrala) 

Dirección: Krzysztof Zanussl; Guión: Drzysz 
tof Zanussl; Fotografía (color): Edward Klo 
slóskl; Dirección artística: Tadeuz Wylbut; 
Mflslca: Wojciech Kllar; Intérpretes: Jan Nowl 
cki, Maja Komorowska, Zofla Kuóowna, Meksañ 
der Bardlnl, Jan Swlderski;Producción: Pollslí 
Corporation for the Film Productlon "Zespoly 
Filmowe"; 87 minutos; 1978. 

Abril 14, 15 y 16: 

LOS IMPLACABLES (Przepraszam, czy tu bija?) 

Dirección: Marek Plwowskl; Guión: Marek Píwow 
ski; Fotografía: Wltold Stok; Mdslca; Piotr 
Flgiel; Dirección Artística: Bogdan Solle y 
Bofyslawa Chmielewska; Intérpretes: Jerzy Ku 
lej. Jan Szczepaftski, Zdizlslaw Rychter, Rysí 
ard Faron, Alfred Freundenheim, Wlodzlmierz 
SeplAski; Producción: Polish Corporation for 
Stepiflskl; Producción: Pollsh Corporation for 
the Film Productlon; 90 minutos; 1976, 

Abril 17 y 18 

CHANCE (Szansa) 

Dirección: Fellks Falk; Guión: Fellks ?alk; 

Fotografía (color): Edward Klosióski; Müsica; 
Jan Kanly Pawluákiewicz; Diseño escénico: Te 
resa Smus-Barska; intérpretes: Krzysztof Za 
leskl, Jerzy Sthur, Elzbleta Karkoszka, Ewa 
Kolasirtska; Producción: Pollsh Corporation 
for the Film Productlon "Zespoly Filmowe"; 94 
minutos; 1979. 

Abril 21, 22 y 23: 

HABITACION CON VISTA AL MAR (Pokój Widoklem 

na morze) 

Dirección: Janusz Zaorski; Guión: Janusz Zaor 
ski y Maciej Karpirtski; Fotografía (color)T 
Edward Kosiñski; Decoración de escena: Teresa 


Sarska; Música: Adam Siawlfiskí; Intérpretes: 
Marek Bargíelowski, Piotr Fronczewski, Gustaw 
Holonbek; Producción: Polish Corporation for 
the Film Productlon "Zespoly Filmowe"; 94 mi 
ñutos; 1978. 

Abril 24 V 25 

* 

EN UNA NOCHE DE FAZ (WgrÓd noenej ciszy) 

Dirección: Tadeusz Chmielewskl;Gulón: Tadeusz 
Chmlelewski, basado en la novela "Inspector 
Heumann" de Ladlslaw Fuks; Fotografía (color) 
Jerzy Sawicki; Música: Jerzy Matuszkiewicz; 
Diseño escénico: Teresa Smus-Barska; Intérpre 
tes; Tomasz Zallwski, Piotr Lysak, Antonina^ 
Barczewska, Hallna Kowalska. Zygmunt Maclejew 
ski, Czeslaw Jaroszynski, Teresa Lipowska, Ta 
deusz Teodorezyk; Producción: Polish Corpora 
tion for the Film Productlon"Zespoly Filmot^e’^ 
128 minutos; 1979. 


LA NUEVA GENERACION DE POLONIA 

Por: David Robinson. 

Tomado de "Sight and Sound** 

Invierno 79/80, 

Los cines nacionales de la Europa Soda 
lista han avanzado bastante en sus prime 
ras tres décadas, pero los logros, no iH 
cluían hasta ahora ningén progremia con 
sistente de crítica social, positiva y 
contemporánea. Se han hecho profundos in 
tentos por analizar la historia, acerca 
mientes inteligentes sobre problemas dX 
dácticos de las nuevas sociedades, descü 
brimlentos estéticos, pero muy pocas p^ 
lículas han tratado sobre problemas ac 
tuales, mostrando áreas de corrección y 
me jor 2 uniento. 

Han habido excepciones: el milagro soda 
lista checo de 1966-68, y pasajes en lo^ 
films polacos de Skolimowsky y Polanski. 
En Hungría, Los Años Verdes (1964) de 
Istvan Gal! ya introducía los temas de 
Vera*3 Tralninq . (Pero estas excepciones 
eran muy pocas para probar la regla). 

Parte de la explicación es la influencia 
cultural de la Unión Soviética. Tal vez 
se trate de un especial sentido de amabi 
lidad existente en el carácter soviético 
(que se encuentra al menos en obras tan 
antiguas como los cuentos cortos de Ché 
khov), que percibe el criticismo como ü 
na actividad necesariamente hostil y des 
tructiva. Sucede a menudo que para la 
Unión Soviética la crítica se presenta 
como una maquinaria punitiva si es apii 
cada desde la parte interna del estado7 
y como una agresión insoportable si lie 
ga desde afuera. Esta desconfianza de la 
crítica se encuentra en la base de una 
doctrina estética como la del "realismo 
socialista" -la necesidad de describir 
el mundo no como es, sino ccxno debiera 
ser-. 
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sin embargo, para las otras naciones So 
cialistas, la crítica es temperamentaT 
mente natural, positiva y creativa y en 
años recientes se ha afirmado fuertemen 
te en el cine. En Hungría y Polonia, las 
películas de fuerte comentario social pa 
recen haberse convertido en un género T 
dentificable. vera * s Training (El apren 
dizaje de Vera) 3e PSl GSbor, parece a 
los de fuera como un film notable por su 
franqueza y la ferocidad con que expone 
la corrupción de la era de"re-educaclí5n" 
Staliniana. Los mismos hdngaros se indi 
nan a considerarlo como un viejo sombre 
ro, alejado de su marco histórico. En Po 
lonia, el temperamento crítico está T 
gualmente pronunciado y comprende a una 
nueva generación altcimente dotada. 


Un importante crítico Polaco, JaceK FuK£ 
iewicz, ha caracgerizado la nueva escue 
la en un importante artículo, “Interés 
Moral, Espíritu PtSblico” (Perspectivas 
Polacas 7/8, 1979): "Ciertamente, lo que 
debiera hacer el cine es ahondar tan pro 
fundamente como la literatura e indicar 
también las cosas que molestan; di5ce£ 
nir entre lo que está de acuerdo con lo 
moral y el orden y lo que no lo está y 
entre lo que es el resultado esperado de 
nuestra acción, lo que es incidental y 
mal acogido y mostrar lo que puede ser 
-si no se observa a tiempo o se desear 
ta- la base de nuestras debilidades.. La 
lista incluiría, al mismo tiempo que los 
males familiares ya diagnosticados que 
la política social está atacando, aque 
líos que todavía se encuentran en em 
brión y solamente son percibidos o sentT 
dos por la literatura y el cine; ejem 
píos de pérdida de sensibilidad moral y 
dignidad, de actitudes consumistas que 
se desarrollan en deseos adquisitivos, 
búsqueda personal y ambición profesional 
como también de tratamiento instrumental 
Y manipulación de la gente, incapacidad 
de ajustarse a los avances de la demo 
cratización de nuestra vida, la emergen 
cia de pseudo-élites y la atribución de 
privilegios especiales, hipocresía,cinl£ 
mo y oportunismo." 


Muchos de estos temas se reconocen fácil 
mente como intereses de las películas de 
Krzysztof Zanussi, el director que junto 
con Andrzej Wajda ha sido la influencia 
más significativa de la nueva generación 
polaca. El hombre de Mármol de Wajda y 
C^uflage (1977) de Zanussi, fueron reci 
bidas aT principio con sospechas de leT 
parte oficial, y el estreno de El hombre 
de Mármo1 se demoró un tiempo considera 
ble. Dos años después, ambas películas y 
las sucesores, parecían gozar de fácil 
aceptación. Sin Anestesia , de Wajda, tal 
vez presenta hasta ahora, la más podero 
sa exposición sobre lo que la sociedad 
siempre le tiene guardado a los inconfor 
mes. “ 



KRYSZTOF ZANUSSI 


La forma más suscinta para describir El 
hombre de Mármol , es considerándola como 
un Ciudadano Kane de la Europa Oriental. 
Temáticamente, Andrzej Wajda se ocupa en 
su película de la mecánica de la mitolo 
gía. Explora el aparato por el cual una 
imagen pública es creada, modificada y 
demolida, al mismo tiempo que continúa 
su propia investigación sobre la reali 
dad que se encuentra tras los mitos ofT 
dales. Como Kane, se interesa por el po 
der de los medios para manipular y aún 
para manufacturar la verdad. Pero donde 
Welles conducía una investigación a to 
dos los niveles, sobre el poder de 1? 
prensa, el medio que a Wajda le interesa 
principalmente, es el de la producción 
de cine. Su película, aún más que Kane, 
se convierte en demostraciones técnicas 
sobre su tema: su estilo virtuosista tie 
ne una total relevancia temática. Y aX 
igual que Welles, la sensitividad polítl 
ca del tema de Wajda lo ha ayudado muy 
poco a congraciarse con aquellos que con 
trolan la producción fílmica de su país. 

Donde Kane era un arquetipo Americano, 
un hombre y mito esencialmente "self- 
made”, el héroe de Wajda es, de acuerdo 
a una sociedad socialista, un producto 
puro del estado. 
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EL HOMBRE DE MARMOL 



EL HOMBRE DE MARMOL 

Al enfatizar que la máxima "ars longa" 
(el arte es perdurable) es particularmen 
te inaplicable al "arte oficial", Wajda 
también está comentando sobre la natura 
leza efímera de las verdades políticas. 
Su película explora las inextricables re 
laciones entre estilo y política, no so 
lamente a través de su propia estética, 
sino a través de su tratcuniento del tiem 
po en relacién con el individuo. Muchos 
de sus personajes están yuxtapuestos con 
imágenes de ellos mismos de hace veinte 
años. El desgraciado Witek se ha conver 
tido hoy en día en un tecnécrata de una 
fábrica de acero. El espía del partido 
de los años *50, se encuentra ahora re 
clutando muchachas para el strip-tease 
nacionalizado. La heroína gimnasta con 
quien Birkut se casé, es mostrada embo 
rrachándose dentro del lujo del mercado 
negro (al igual que la segunda señora 
Kane). Sélo los muertos o los muy jéve 
nes aparecen inmunes al oportunismo que 
aumenta con los años y opaca las líneas 
claras del carácter temprano. 


A pesar de esto, la secuencia final de 
Agniezka y el hijo de Birkut marchando 
por los corredores de la programadora de 
TV, para liberar la verdad su imida, 
marca a El hombre de Mármol como una pe 
lícula optimista^ Á este respecto se en 
cuentra en fuerte contraste con la según 
da parte del tríptico de Wajda Sin Anes - 
tesia, en el que un profesor y culto pe 
riod1sta, que ha sufrido la purga, cae 
de la complacencia en el suicidio, en la 
actual Polonia, mientras que sus estu 
diantes, siguiendo sus consejos, se abs 
tienen de hacer demostraciones, 

Zanussi sélo tiene cuarenta años. La ma 
yoría de los nuevos directores son más 
jévenes todavía, y se encuentran en los 
treinta. "No es de sorprenderse”, dice 
Jacek Fuksiewicz, "que no se encuentren 
agobiados por el íncubo de la guerra o 
por las experiencias de principios de 
los años '50, en un período de estábil^ 
zacién, se hallaban libres para dirigir 
se hacia cuestiones vitales, sobre los 
valores cardinales de la vida.Sin poseer 
ninguna coartada con el pasado, sélo pue 
den relacionar el significado de sus vT 
das, de sus valores, de sus metas y lo 
gros con el aquí y el ahora". Sin embar 
go. Espiral (1978), nos muestra a Zanu 
ssi exces^ivcimente desorientado, dando 
bandazos a un lado y otro, inseguro, du 
bitativo; en cierta forma podría creerse 
que su protagonista es una proyeccién 
del estado anímico del realizador. Obra 
de transición, o eso parece, pues si con 
Camuflage seguía su línea de denuncia de 
la hipocresía, tabües, confortabilidad y 
conformismo de unos intelectuales v/o 
profesionales "liberales" (descaradamen 
te lúcidos y desenmascaradores del antT 
faz de la sociedad). Línea agotada, o 
que ha llegado al techo, aquí el viaje 
cuestionador de Jan Nowickl, de cierta 
superficialidad y un infantilismo apabu 
liante, mero reventador de ampollas, no 
lleva a nada. Podría considerarse al fra 
casado, enajenado suicida protagonista, 
como la otra cara de la realidad polaca, 
Pero su camino a la autodestrucoién no 
conduce a ningún lugar. Si la primera 
parte nos presenta los síntomas de la 
"enfermedad" de ese hombre, compendio de 
los protagonistas de anteriores films de 
Zanussi, en la segunda encontramos la en 
tomolégica disección (ese análisis precT 
30, frío, científico, tan caro al realT 

zador) de los presumibles motivos, cau 
sas y, sobre todo, efectos de la acción 
deliberada del paciente. Es el resultado 
(evolución) del Itinerario recorrido por 
los ególatras, solitarios, aunbiciosos 
"héroes" zanusslanos. El desglose de la 
agonía del protagonista, significaría su 
valoración de la actual situación de Po 
lonla (de los bloques privilegiados). Es 
un viaje cuyo fin es la nada, mejor di 
cho, la descomposición, el hedor, la fe 
tidez, la putrefacción, la mierda. Esa 
crítica feroz y despiadada se difumina 
en ese plano final, esperanzador, místi 
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ESPIRAL 

co diríaf que presupone una alternativa 
religiosa (esa invocación de lo sobreña 
tural en el cine de hoy) barriendo lo^ 
postulados científicos, racionales, de 
conocimiento y análisis de la realidad 
en que se aposentaba su cine, para Impo 
ner una involución notable respecto a su 
obra anterior. 

La vindicación más dramática de la nueva 
escuela, ha sido el Gran Premio ganado 
por Krzysztof KieSlowski con Camera Buff 
en Moscó. Kieálowski, nacido en 1941, se 
graduó de la escuela de Lodz e hizo un 
buen número de cortometrajes entre 1970 
y 1973, cuando dirigió su largo, Pedes- 
trlan Subway. A esta película siguió l’er 
sonal (1975) y The Scar (1976), En forma 
de comedla. Camera' buff presenta algunas 
penetrantes cuestiones que no escaparon 
a la alegre audiencia de Gdansk (y apa 
rentemente tampoco escaparon a la de Mos 

cú) . 

El guión de Camera Buff es una colabora 
clón entre Kleálowsky y Jerzy Stuhr, un 
actor y comediante Increíblemente versá 
til que parece ser casi indispensable pa 
ra las películas de la nueva generación 
(el otro indispensable es Zbigniew Zapas 
iewicz, el cínico profesor universitario 
de Céutiuflage . En Camera Buff , Stuhr ha 
ce el papel de un hombrecito que se en 
cuentra feliz en su trabajo y en su ho 
gar, hasta el día que compra una cámara 
de Bmm. para registrar los primeros años 
de su nuevo hijo. Debido a que es el ón^ 

co camarógrafo del pueblo, se convierte 
naturalmente en el cronista oficial de 
la fábrica. Sus películas ganan premios 
en concursos de aficionados y lo empujan 
a nuevos intentos creadores. Invita a Za 
nussi para que visite la fábrica y dirX 
ja una discusión sobre Ccunuflaqe . Su éxi 
to en el arte lo lleva a un encuentro 
con la sociedad. En las presiones impues 
tas pr los burócratas de la fábrica, óT 
vé, en microcosmo, el proceso evolutivo 
de la censura, del dogma destructivo, de 
las reglas sociales. Como resultado de 
la reprobación de sus películas (la ge 
renda considera que el retrato a lo 


CHANCE 

'*cine verdad", de un trabajador baldado, 
desacredita la fábrica aún cuando el hom 
bre es un modelo en su trabajo) es despe 
dido su jefe, "Por qué él?. Por qué no 
yo?". "Ud, es joven, aún se le pueden 
permitir errores", 

Al lado de KieSlowski, Feliks Falk pare 
ce actualmente el más interesante direc 
tor de la nueva generación. También nacT 
do en 1941, fué originalmente pintor pe 
ro se graduó en la escuela de Lodz en 
1973, Ahora trabaja afiliado al cuerpo 
fílmico de Wajda. Top Dog (1978), fué su 
segundo largo. Antes había rodado pelícu 
las sobre buses. Retratos de la vida , y 
dirigido su primer 1argome tra je, Al fi- 
nal del Verano. Top Dog tiene nuevamente 
a Jerzy Stuhr en el papel principal, co 
mo un oportunista de un pequeño pueblo, 
que destruye toda oposición para lograr 
un trabajo de M.C. en el gran baile clvi 
co que celebrará el 50 aniversario deT 
pueblo. Meticulosamente, Falk cataloga 
todos los medios que están listos y a la 
mano de una persona inescrupulosa que só 
lo quiere lograr sus propias metas. 

Su film más reciente Chance (1979), se 
sitúa en una escuela de niños y cuenta 
una historia que puede aplicarse univer 
salmente, sobre la competencia para mane 
jar las mentes y las vidas de los jóve 
nes. Crítica de actitudes pedagógicas y 
obsesión con el deporte competitivo, que 
se extiende hacia significados más am 
plios. Un nuevo profesor de educación f7 
sica llega a la escuela. Anteriormente 
había sido entrenador profesional, y al 
principio, sus ambiciones, energía y en 
tusiasmo son excitantes y estimulantes. 
El perezoso equipo de fútbol llega a ga 
narle a la liga y el éxito le da prestT 
gio a la escuela, maravillosas facilida 
des y moral renovada. Pero las demandad 
en, los muchachos, empiezan a parecer in 
tolerables, a medida que se sienten for 
zosamente apartados de otras actividades 
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EL HOSPITAL DE LA TRANSFIGURACION 


y de sus ciases. El entusiasmo del nue 
vo maestro parece un fanatismo tiránicoT 
Un miedo psic¿5tico se esparce a través 
del colegio y lleva al suicidio a uno de 
sus mejores estudiantes. Falk no está de 
acuerdo en que el final de su película 
—el maestro desilusionado deja su traba 
jo y la vida regresa a la normalidad- 
sea sobre-optimista, y que en cualquier 
escuela de cualquier parte del mundo, el 
final más seguro sería la incorregible 
confusión del hombre ante el resultado 
de sus acciones ("Era un muchacho tan 
feliz... bueno en el deporte.,,"). 

Transfiguration Hospital , de Edward Zyb 
rowski, no pertenece estrictamente a es 
te grupo de films sobre crítica sociaT 
contemporánea -se trata en realidad de 
una película situada en los primeros a 
ños de la ocupación alemana en Polonia- 
pero está llena de subtonalidades sobre 
la organización social, el autoritarismo 
y ecos de Zanussi, hasta de Camuflage. 
(Zybrowski, que nació en 1935, fu6 co-es 
critor en varias de las películas de Za 
nussi, incluyendo The Structure of Crys - 
tals ). Transfiguration Hospital es la a 
daptación de una novela de Stanislaw Lem 
el autor de Solaris, y su acción está si 
tuada en un hospital mental, una socie 
dad cerrada que aón está temporalmente 
alejada de los avances graduales del te 
rror del mundo exterior. Sin embargo, uiT 
nuevo doctor, liberal, encuentra que el 
hospital tiene sus propios terrores: doc 
tores que abusan de su total autoridad 
sobre los pelantes, una enfermera que 
goza torturándolos. Esta es una amplia 
metáfora sobre la corrupción de las éll 
tes. 

En una noche de paz, de Tadeus Chmielews 
kl (1978), se inscribe en la recurrencia 
a un tiempo histórico ya pasado. La eró 
nica en torno a un asesino de niños reía 
clona el film con la encuesta policíaca 
tradicional. Esta sirve como marco a un 
conflicto paterno/filial, de odio y amor 
recíprocos como componente del núcleo 
del relato. A la, en un principio habí 
tual tarea de investigación y búsqueda. 



HABITACION CON VISTA AL MAR 


se añaden dos subhistorias. Una: las pul 
siones homosexuales latentes del hijo 
del comisario hacia su amigo escolar, di 
luidas paulatinamente hasta su desaparT 
ción. Segunda: la relación generacionaX 
entre el comisario encargado de la reso 
lución del caso y su hijo, los coprota 
gonistas del film, constituyéndose en eX 
eje esencial de la historia, de forma 
progresiva, para posteriormente enlazar 
la con la investigación criminal. La pe 
Ifcuia presenta unas acotaciones polítT 
cas de nimio interés y pertinencia (refe 
rendas a inflar el caso, "Ha de ocupar 
la primera plana de los periódicos", pa 
ra ocultar el movimiento obrero) en eX 
desarrollo global. Este tiende hacia un 
psicologlsmo a ultranza, un dramatismo 
cerril -ver el Útlimo tercio del film- 
negllgiendo el suspense típico, predeci 
ble al instante (los ejecutores de lo¥ 
dos ulteriores asesinatos y los motivos 
son transparentes). Ello podría ser una 
ventaja, si la obra no se abocara de pie 
no en un academicismo chato; una falta 
de ritmo interno, prolijo metraje (120 
minutos) lastrando lastimosamente el re 
sultado final (Cf. excesiva minuciosidad^ 
y premiosidad del tiempo dedicado a la 
encuesta e investigación). Eso sí, bello 
plásticamente lo es. 

La preparación, reclutamiento de elemen 
tos y búsqueda de coartadas constituye 
la trcima de este ”hoXd-up" a la polacas 
Los implacables , de Marek Piwoskl. La o 
Bra de este realizador polaco ha conatT 
tuído una agradable sorpresa. Extraño^ 
curioso, atípico producto dentro de una 
cinematografía tan adusta como la pola 
ca, esta comedia policial, fusión de dT 
versos estilos narrativos a lo largo de 
su metraje, interrelaclonando multiplici 
dad de influencias en su seno es un lo 
gro significante. Más que una comedia po 
dría considerarse como una estilización 
paródico-sarcástica del "thrlller", con 
la inclusión de elementos consustancia 
les a la comedia, distorcionadores y po 
tencladores de la acción. Esta desmarca 
ción se opera en torno a la presentación 
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de unos arquetipos individuales y cont^ 
nuos del género* (Toda la fauna que ro 
dea los locales y menores hampones, asT 
como a representantes de la policía, Cf. 
personajes concretos como "el meldmano", 
"el raspa"; o los elementos cincundantes 
a cunbos cabecillas, tanto de la banda co 
mo de la policía). Idéntico trabajo ve 
mos en el tratamiento de los ambientes o 
lugares de trabajo <la discoteca Maxim 
y la sede policial)^. La película es pro 
fusa en detalles enriquecedores del tex 
to, generalmente de índole destructiva y 
cáustica. La visión de estos marginados 
sociales (hampa, lumpen, ladronzuelos) 
se realiza con una gran visión cómica, 
que lleva al film hacia derroteros cues 
tionadores del orden social polaco por 
la vía de la caricatura (rara avis en 
las cinematografías socialistas). La crí 
tica al estcunento dirigente se sitúa eñ 
una ridiculización tenaz de la policía 
(combate de boxeo, diálogos entre el je 
fe y su superior, persecusiones a Belus, 
escenas de la calle, el ramo de flores, 
la peluquería, actitud de los agentes al 
encontrarse la rubia en el Alfa-Romeo, 
etc,). Exito de episodios aislados. En 
definitiva, singular film, que a los a 
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ciertos mencionados une una divertida y 
estimulante amoralidad, una puesta en 
cuestión del héroe positivo -y su rol-; 
el personaje simpático es un confidente, 
avisando a la policía al finalizarse el 
robo, y que de una patada- lanza a Belus 
al vacío. El director además se coloca 
al lado del ladrón en ese Último plano 
del film realizado desde la ambulancia, 
identificando la mirada de Belus con la 
cámara. Postura moral e ideológica bas 
tante concluyente y acorde a lo expuesto 
a lo largo de la película. 

Otros directores y otros films se preocu 
pan por temas similares de corrupción 
por abuso de autoridad y ambición profe 
sional. Clinch, el primer largometraje 
de Piotr Andrej^w (Nacido en 1947) , trata 
sobre los efectos del éxito en un joven 
trabajador que se convierte en campeón 
de boxeo. En Flying High, Ryszard Fi_l 
pski (nacido en 1934, y anteriormente ac 
tor) cuenta la historia de un tecnócrata 
que bajo la cubierta de atrevidos "slo 

gans" sobre la productividad, extingue 
toda iniciativa personal y efectividad 
en su fábrica. Kung Fu , el segundo largo 
de Janusz Kijowski(nacido en 1948),trata 
sobre el peligro de que la "película-crí 
tica" se convierta en un hábito en veT 
de ser una misión. Es una historia bas 
tante complicada sobre un hombre cuya 
honestidad promueve manejos corruptos 
(incluye nuevamente a Zapasiewicz), con 
virtiéndolo primero en víctima-, y luego7 
recibiendo la publicidad de la prensa, 
es sofocado por la conciliación. 

La calidad de estas películas se encuen 
tra en su frescura, así como en sus 
preocupaciones temáticas. Zanussi ha 
sido un estímulo pero no (como lo diría 
Jacek Fuksiewiczj un íncubo. Lo más es 
timulante en el contexto de la produc 
ción fílmica de la Europa Oriental, e¥ 
el escape consciente de las viejas y 
muertas reglas del "realismo socialis 
ta". Así lo expresa Fuksiewicz, cautelo 
sa pero firmemente; "Todavía se nota 
una creencia, implícita más que explíc_i 
ta, en que los films deberían tratar es 
pecialmente sobre la parte más agrada 

ble de la vida. Si se meten en regiones 
de aspectos desfavorables, deben tener 
en cuenta que hay que hacer un balance 
entre lo bueno y lo malo. Si esta condi 
ción no se logra, se crea una impresión 
de parcialidad. Pero cada película puede 
y debe presentar una ecuación tan cuida 
dosamente medida, sin perder el fuego 
dramático y sin caer en un débil lis 
tado?... Un film que presenta una cruza 
da a favor de ciertos valores tiene eT 
derecho de ser parcializado, aún hasta 
el punto de la exasperación". 
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